Umberto Eco A rézsa neve cimii regénye (Arkadia, Bp., 1988) ismert, sokak dltal
izgalmasnak mindsitett konyv.
A felszinesen detektivregénynek iték mi odafigyeld, mélyebb olvasatarahivja fel a figyelmet

a kovetkez6 esszé.

Dusicza Erika:

Képleirasok Umberto Eco: A rézsa neve cimii regényében

Umberto Eco egyik interjdjdban, mikor regényirdsi modszerérdl kérdezték azt mondta,

hogy mindig egy kép hatott r4, és az késztette folytatdsra, frasra.
Igy utébbit mindig rajzok, vdzlatok készitése elézte meg. Rajzai koziil tobb képleirdsként a
regény lapjain is olvashatd. Ezzel lehetséget teremt egy régi irodalmi problémardl vald
gondolkoddsra s pdrhuzamosan annak a vizsgélatdra is, hogy az ecdi képek mennyiben
befolyésoljak a regényben targyaltak vildgossagat.

A képleirds mint miifaj mdr Platon, Ciceré s mds Okoriak szdmdra is érdekfeszits volt, s
ismeretkritikai problémaként napjainkig jelenlevd. A legfontosabb felismerések azonban mér
kezdetektdl azonosak: a platoni nyelvi leirds ,,a dolgok tokéletes onmaganak’™ nevezte meg azt,
amit Husserl ,tiszta leirdsa” a nézés aktusan at a dolgok premisszdihoz val6 visszanyuldsként
értékelt. A képleirdsok lényegeként igy a megmutatd, kiemel6 vondst nevezik meg, Boehm
szerint az ekphraszisz azt teszi lehet6vé, hogy tobbet lassunk a faktudlisnal.

A vilag jelenségeinek, jellemzdinek képben hagyomdnyozddésat bizonyitja Umberto
Ecois.

A regény els6 képleirdsa a hét nap torténéseinek szinhelyét add észak-itdliai apatsadg
bemutatdsa. Az els nap prima részébenkétféle rajzat 1atjuk az apatsdgnak.

Egyrészt szerkezeti architektirdjat, masrészt épiileteinek funkciondlis bemutatdsat. El&bbi

lattatdsa — ez az igazi ekphraszisz — geometriai jellegi: épit a nézetekre (jeldl alaprajzot, oldalsé



latvanyt, alulnézetet stb.), pontosan szdmszer(isiti az alaprajzokat, a szinteket stb. Ezt az
objektiv bemutatdst a kozépkori szammisztika ismereteivel gazdagitja. Felidézve a harmasban a
Szenthdromségra, a négyesben az evangéliumokra, a hetesben a Szentlélek adomdnyaira, a
nyolcasban a befejezettségre utalast. Illetve hangsilyozza az apatsag, kiilonosen a szerzetesek
legfGbb terének, az Aedificumnak ldtvanyos nagysagit, tomegét. Mindezzel sugallja, hogy az
apatsag tekintélyes, sacer hely, a rend, a kiegyensilyozottsdg, a stabilitds megvaldsitdja.
Massziv, rendezett épiiletegyiittese arra enged kovetkeztetni, hogy idétlen, végtelen hatalma
van az egyhdznak, a szerzetességnek ebben a vilagban.

Az elbeszEl6 fiatal Adso Onkéntelen elragadtatdsa, rdcsoddlkoz6 magatartdsa (,,Ki ne venné
észre... az Osszhangot?”) csak mélyiti a latvanybol, s a skolasztikus tuddsbdl szerzett
benyomast.

Adso személyes reflexidi (szerencse, hogy nem viharos napon 6tlott szemébe az épiilet,
nem gerjeszti vigsagra, félelmet és nyugtalansiagot kelt benne) eldre utalnak a falakon beliili
tragikus ©Orténésekre, melyekrdl persze csak késdbb értesiiliink.

Az apitsag részeinek funkciondlis bemutatdsa (fasor, templom, veteményes, botanikus
kert, fiird6, ispotdly, Aedificum, dormitérium, cselédhdz, istallo stb.) sugallja az apétsag
gazdagsdgat, hirdetve ezzel pdrhuzamosan presztizsét, erejét is.

Am visszakanyarodik az architektira szimbolikdjahoz is, hogy a vildg rendjét képezzele tjra.
Igy azzal a hittel birunk az expoziciénak tekinthetd apatsagbemutatds utén, hogy szigord rendd,
teljes egyensulyu vildgba érkezett a két szerzetes.

Epp ezért dobbenetesen hat afeladat, amelyre Abbo apat felkéri Baskerville-i Vilmost.

S ugyanilyen dobbenetes a regény lapjain megjelend rendképzethez képest a zard
beszélgetésben Vilmos kozlése: ,,a vilagegyetemben nem lehetséges arend”.

A regény keretét ado képek igy épp ellentétesek: a megkérddjelezhetetlennek tiné rendet a
kdosz, a stabilitast a pusztulds valtja. Osszetort az a vildg, melyben a szerzet hitele, kizar6lagos

igazsidga megkérddjelezhetetlen volt.



Az apatsdggal ismerked6 Adso mdar az elsé nap felkeresi a templomot, melynek

fokapuja hat rd a legerdteljesebben. Szinte rejtdzkodik ez a kapu, egy egyszerii bejarat mogott
,,s0tétben sejld”, sejtelmes a hozza vezetd ut.
Eco rogton jelzi, hogy a templomkapu masként hat a fiatal szerzetesre,nem egyszertien észleli a
latvanyt, mint mindenki szdmdra hozzaférhetst, a ,,pictura est laicorum literatura” helyett
razuditott 1atomdsrdl beszEl. S valéban, a mennynek, a rémisztéen szenveddblinds 1ényeknek (a
Satan bestidriumdnak nevezi Eco) s az itéletre inditdsnak a ldtomésa oly eleven, oly meggy6z6
ebben a leirdsban, hogy tgy érezziik, valoban be kell kovetkeznie a kozépkor eszkatologikus
véarakozasanak. Igy szinte elkészitettek a tovabbi gyilkossagok, illetve maganak az apatsagnak
tlizben pusztuldsa is. Hisz az apatsag épp nem az erényes rendnek, hanem sokféle blinnek a
helye. A kapu dombormiive alakjaival, azok szemléletes bemutatdsaval (testmozdulatok,
tilkkr6z6d6 érzelmek, ruhdk, attribitumok, hajviselet, szinek, térbeli elhelyezkedés stb.) képes
felidézni azt a sacer teret és id6t, ami az utolsé itélet helye és ideje. A szemléletesség nemcsak a
sok OsszetevQjl leirasbol fakad, hanem abbdl a nyelvi szerkezetbdl is, amivel Umberto Eco a
latom4s intenzitdsat képes kifejezni, részletezd, burjanzo szintagmaéi révén. Illy médon ez a kép
a maga totalitdsaval eljuttatja Adsét s az olvasét is a misztikus szféra, a menny eleven
érzékeléséhez Igy hiteles a figyelem rdirdnyitdsa az utolsé itéletre is.

Adso mondja ki, hogy bizonyos volt afel8l, hogy az apatsdgban id6zve ennek a mennyei
leszamoldsnak a tandja. [smét eldre utal Eco a komor torténetre.

Ugyanakkor a kovetkezd lapokon — mintegy aldtdmasztva a kapun latottakat — a vildg
blindssége tudatosul, hisz Salvatore torténete, a Hubertinussal folytatott beszélgetés tuddsit a
skolasztika vitatott megujuldsar6l, a pdpasdg-csdszarsdg hatalmi viszalyardl, szerzetek és
eretnekségek 1étrejottérdl, céljairdl, kiizdelmeirdl, a klerikusi élet visszassdgairdl stb.
Osszességében a XIV. szdzadi viltozéban 1évé vildg korvonalazédik, melyet tobben a
tekintélyelvl vildg romldsdnak l4tnak, ezért nevezi Jorge az Antikrisztus idejének.

Az apokaliptikus 1d6t sejti Adso is, ezért nézi meg Ujra €s Ujra a kaput: a gyilkossagok

értelmezik szdméraa kapu allegorikus dbrdzolasait.



Beszédes Adso szdmdra a labirintus egy-egy konyve is. A megpillantott miniatirdk
(oroszldn, miseruhds ember, boditd asszony) bizonytalansdgot s félelmet is keltenek benne.
Nem tudja, hogyan értelmezze a képeket, hisz blin és erény egyszerre Olt testet benniik.
Gyilkoséra hasonlit a miseruhat visel6 ember feje, az oroszlan az ellenség s Jézus szimbdluma
is, a babiloni pardzna épp ugy asszonyi, mint a Sziizanya.

Kételyei pedig mér voltak eddig is, hisz megdobbentették a Dolcind kegyetlen kivégzésérsl
olvasottak, a Mihdly nevi ferences kistestvér kivégzése, bar bilinosségiiket nem kérddjelezte
meg, de tettiikket meggy6z6désbdl fakadonak litta. Ahogy az egyhaz tettei is meggy6z6désbdl
fakadnak.

A miniatdrdkba kivetiil a jelek jelentésének relativitisa, ami a dogmatikus vilagnak az élet
valamennyi teriiletére kiterjedd tuddsat, igazat illeti szkepszissel. Probdra is teszi a tanitdst
Adso, bar nem tudatosan, szerelmeskedésével.

Az 6todik nap Adso a kdptalan régi kapujat latta meg, az elpusztult templomét. O maga
is ugy adja leirdsat, hogy Osszeveti az Uj templom kapujaval. EI&bbit csoddnak nevezi, amit
most 1at, az a krisztusi tan elterjedésének abrizoldsa ismert (zsido, arab, frig, bizanci, szkita,
romai stb.) és ismeretlen (szirén, kiiklopsz, kutyafejtiek stb.) vildgokban.

Az a nyugalom, amit ez a leiras tiikkroz, épp ellentétes az 1) templomkapu apokaliptikus
képeivel, itt harmoéniat mutat, hisz Krisztus tanitvanyai beteljesitették kiildetésiiket.

Mindez azonban mult dllapot, a pusztult sacer hely romja csupén. Igazolja ennek a harmonikus
vilagnak megszintét a papi kiildottségek Krisztus szegénységérdl folytatott vitdja, mely
méltatlan s szégyenteljes veszekedéssés pocskondidzdssa fajult.

A megrajzolt képek mind azt sugalljdk, hogy azok a nyelv reprezenticidja dltal képesek
voltak l4thatovd tenni a szerzetesség XIV. szdzadi helyzetét. A névtelen apdatsag torténete
Osszbenyomadsdt adta a rend helyzetének. Az épiiletek, kodexek ugy jelentek meg, mint objektiv
korrelatumok, nyilt kdzlések nélkiil is vildgossa tették a kor konfliktusaiban részt vallalé rend
helyzetét. A mds-mds médon megrajzolt apatsag, templomkapu, a biztos jelentést vesztett

miniatdrdk Osszekapcsol6d6 szimbolikus elemek, éltaluk egyértelmien rajzolédik ki az



egyhdznak, a vildgnak a véltozdsa, egy szerepét vesztett rendnek, érvényét vesztett
gondolkodésnak torzulésa, pusztuldsa.
Manipulalt képeivel Umberto Eco, az elsd kép kozlését elbizonytalanitotta a tobbivel, igy az

apatsag tliz altali pusztuldsa jol elokészitett.
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